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/RESUMEN: \

En este ensayo, después de unas consideraciones epistemologicas que sittan la historia y

la literatura “historica”, en sus contextos culturales respectivamente europeo y nahuatl
prehispanico, efectuamos una aproximacion analitica a la pictografia narrativa, en varios
codices y mas espec{ficamente, en las primeras ocho laminas del Codice Azcatitlan, las
cuales relatan las peripecias de la salida de Aztlan-Chicomoztoc de los mexicas.
Cotejamos  asimismo la narratividad propia de dicho cddice con secuencias
correspondientes  del Codice  Boturini, del Codice Mexicanusy de la Historia Tolteca-
Chichimeca.

El objetivo de este ensayo es mostrar la pluralidad semiologica de paradigmas visuales
pertinentes en términos narrativos, y los multiples lazos asociativos que los vinculan, de
una manera o de otra, en la produccion de sentido.
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@STRACT: \

After some considerations which situate history and historic literature in their respective

European and Pre-Columbian epistemic contexts, we realize an analytical approach to a
pictographic narrative in different Nahua codices, but especially in the first eight plates
of Codex Azcatitlan that relate the mythical tribulations of the Mexicas, in the carly steps
of their departure from Aztlan-Chicomoztoc. We essentially compare the narrative
matter of the pictorial text in this document with the corresponding sequences in Codex
Boturini, Codex Mexicanus, and Historia Tolteca-Chichimeca.
The intention is to show the diversity of visual paradigms, in terms of semiotics and
narration, and the visual syntax of association that prevails and contributes to the
production of sense.

\iywords: Episteme, Codices, Image, Narrative, Semiology, History, Myth /

'
Introduccion

Las afinidades, contrastes o antagonismos conceptuales entre la historia y la literatura, tema
central de este niimero de la revista Relaciones, tenian en el mundo ind{gena prehispémico un
tenor cognitivo y axioldgico distinto del que imperaba en Espafia en el momento del contacto y
del que prevalece hoy en el mundo occidental. Entre los numerosos paradigmas culturales que
diferenciaban sus respectivas epistemes,' ademas de una conceptualizacion radicalmente
distinta de “la verdad”, diferian los medios de expresién y de comunicacion propios de cada una:
la oralidad y la pictograﬁ'a ind{genas, por un lado; la escritura alfabética europea, por otro.

La tradicion tlamanitilizli, testimonios correspondientes a hechos reales tlanonotzalli, y lo que
era un género mitico-historico rlamachiliztlahtolzazanilli, a la letra “relato (enigmético) de la
palabra de sabiduria”, conservados en la memoria de los tlamatinime, se enunciaban en
determinadas circunstancias espaciotemporales las cuales fung{an como “con-textos” en la
produccion del sentido. En cuanto a la elocucion, los acentos prosodicos, el timbre de la voz, el
complemento gestual inherente a la oralidad, y una integracién eventual del texto verbal en una
motricidad mﬁsico—danc{stica, fraguaban SU CUeTpo expresivo (]ohansson, 2020, PP. 139-160).

Los relatos se configuraban asimismo en imagenes, mediante el simbolismo ideografico, la
mediacion fonética, el tamano, el trazo, la posicién, los colores, la tension espacial de las formas
sobre el papel o la fibra, y su composicion. El texto pictografico ast configurado era legible, pero
generaba asimismo un sentido sensible ilegible, verbalmente intraducible, si bien inteligible
mediante la mirada (Johansson, 2020, pp. 199-208).




P. Johansson Relaciones Estudios de Historia y Sociedad (otofio de 2023) 5-37
e

Con la evangelizacion, el afdn de extirpar la idolatria hizo que la gran mayoria de los libros
pictograficos fueran destruidos. Sin embargo, algunos de ellos fueron copiados o reelaborados,
por diversas razones, con base en originales prehispanicos. Los documentos asi reclaborados
sufrieron cambios notorios en lo que concierne a la narratividad de la imagen, debido
principalmente a la influencia del alfabeto.

Durante el periodo colonial temprano, algunos originales que habian escapado a la
destruccion y documentos vueltos a pintar fueron, si no leidos, por lo menos glosados por
informantes cuya lectura o glosa, anotada al pie de la imagen, eventualmente se transcribio en
manuscritos disefiados para recibirla. Este ajetreo compilatorio de los textos, tanto orales como
pictoricos, debe tomarse en cuenta en la apreciacion de su narratividad [ver Figura 1].

Figura 1. La palabra, la imagen y el manuscrito

Memoria Codices
(oralidad) (imagen)

S

Espacio-tiempo pr‘m-\\imnl*im\

Espacio-tiempo novohispano

Manuscritos Codices vueltos

a pintar

Fuente: Xochitlaheolli, La palabra florida de los Aztecas (Johansson, 2020, p. 123).

El corpus de fuentes del que disponemos para documentar la especificidad narrativa de la
imagen en los codices retne: algunos libros pictograficos que escaparon al furor destructivo del
clero espaﬁol, copias de Originales prehispénicos vueltos a pintar, transcripciones alfabéticas de
textos orales, y lecturas de documentos pictogréficos prehispénicos o coloniales.

En este ensayo, despucs de algunas consideraciones epistemologicas, situaremos la relacion
entre la historia y la literatura “histdrica”, en sus contextos culturales respectivamente europeo
y nahuatl prehispanico, antes de efectuar una aproximacion analitica a la pictografia narrativa,
en varios codices y mas espec{ficamente, en las primeras ocho laminas del Codice
Azcatitlan [ver Figuras 7, 10, 1y 13], las cuales relatan las peripecias de la salida de Aztlan-
Chicomoztoc de los mexicas. Cotejaremos asimismo la narratividad propia de dicho cddice con
secuencias correspondientes del Codice Boturini, del Codice Mexicanus y de la Historia Tolteca-
Chichimeca.
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El objetivo central de este trabajo es de mostrar la pluralidad semiologica de los paradigmas
visuales pertinentes en términos narrativos, y los maltiples lazos asociativos que los vinculan, de
una manera o de otra, en la produccion de sentido. En este contexto, la lectura de un codice y
una interpretacion justa del texto pictografico deberd tomar en cuenta parametros eidéticos
propios de la episteme indigena.

Consideraciones epistemologicas

La aproximacién erudita a la otredad epistémica ind{gena, desde puntos de vista y perspectivas
occidentales, fue y sigue siendo un encuentro de dos formas de sentir, de pensar y de ser, un
encuentro de dos mundos, o si se prefiere, de dos maneras de ser en el mundo. Por tanto, en
términos metodologicos, para reducir los efectos nocivos de un eurocentrismo parasito, nuestra
aproximacién a los textos pictogréﬁcos nahuas buscara ser empética, en la medida en que lo
permitan las fuences.

Historia y literatura historica europeas

La transparencia referencial de una relacion exacta de hechos y acontecimientos, frente a la
“opacidad” expresiva de un relato simbolicamente veraz pero historicamente inexacto, son
aspectos esenciales que distinguen la historia de la literatura, en el mundo occidental. El discurso
historico establece el sentido que los hechos tienen per se antes de una configuracién discursiva
que manifiesta la historicidad de lo que acontecio, mientras que lo narrativo literario los refracta
simbolicamente en un prisma verbal, en el que se “decantan” los hechos y se trama una historia
mediante mecanismos de accion narrativa, recursos teatrales o poéticos, que producen un
sentido.

En la referencia historica, el texto, en su forma Optima, es (o deberia ser) un simple medio de
comunicacion que transmite una informacion relativa a una realidad externa cuya exactitud
debe prevalecer. El historiador busca establecer la verdad objetiva de lo que fue. En cambio, el
texto historico-literario es antes que nada un lugar de la expresion. Segin los géneros, la
construccion diegética, la teatralizacion mimética o la sublimacion poética de los hechos
determinan una verdad simbodlica, estética y formal que “altera” la realidad fenomenica de lo que
fue en aras del sentido producido. El texto histérico-literario busca generar una impresion a
niveles sensibles de aprehension cognitiva.

Es interesante constatar que el nucleo léxico del verbo “alterar” esalter el cual, en latin
significa “otro”. La alteracion literaria de los hechos historicos los modifica y les confiere,
eventualmente, otro sentido.

Estas definiciones que atafien a la historia y a la literatura expresan tambien, aunque en
terminos distintos, un primer hiato conceptual entre las epistemes respectivamente occidental
e ind{gena. En efecto, la objetividad sacrosanta que busca el historiador occidental y que
diferencia la historia de la literatura, no tenia pertinencia en el dmbito epistémico nahuatl
prehispanico.
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Historia y literatura nahuatl prehispanicas

De acuerdo con los paradigmas culturales que regian la episteme nahuatl prehispanica, la
objetividad de los hechos histdricos no constituia un nexo de sentido. La narrativa oral o
pictorica tenia que “urdir” los hechos, disponerlos sobre un telar literario y “cramarlos” para
conferirles un sentido sensible. Al pasar de la historia a la literatura, lo que habia sido realmente
cedia el paso a lo que renia que haber sido, o lo que los artifices de la construccion narrativa
querian que hubiese sido, en funcion de parametros eidéticos correspondientes al presente de la
elaboracion del texto.

El vocablo ihtoloca, a la letra “lo que esta dicho” fue forjado en el periodo colonial para
corresponder al concepto de “historia”. La palabra genuinamente prehispanica que remitia a la
nocion algo difusa de un relato a la vez histérico, mitico-simbdlico y mas generalmente cognitivo
era: tlamachilizelahtolzazanilli “el relato (enigmético) dela palabra de sabiduria”.

Otra diferencia importante entre las nociones respectivamente occidental ¢ indigena de
“historia” y de “literatura”, en el caso de los codices que aqui nos ocupa, es el abismo
hermencutico que separa la transcripcion alfabética de palabras que narran, y la “con-
figuracic’m” pictogréfica de ideas y acciones narrativas, que caracterizo la escritura nahuatl
prehisp:fmica.

La veracidad simbdlica indigena y la historia

Los conceptos propios de sendas epistemes que definen “la” verdad” o indefinen “una” verdad
distinguen, en contextos afines, la “historia” de la “literatura”. En efecto, en el mundo nahuatl
prehispanico, no habia una verdad absoluta, trascendente, tanto en términos cognitivos como
axiolégicos, que se opusiera a una no-verdad. La verdad indl’gena era “radical”, en el sentido
etimoldgico del vocablo: se situaba en la raiz de un raciocinio que germinaba, desde la semilla
sembrada en un surco verbal abierto en el lenguaje, hasta dar su flor xochitl y su fruto xochicualli.

Los que pueden parecer tropos con un afan retorico, definen metafdéricamente la idea que los
indigenas nahuas se hacian de lo verdadero, y a la vez el medio idoneo, no de acceder a la verdad,
en su singularidad tanto gramatical como conceprual, sino de expresar su polivalencia eidética.

El vocablo nahuatl nelli “verdadero” o “veraz” es un adjetivo: califica los hechos, sin nunca
sustantivarse como ente conceptual. La sustantivacion de la nocion correspondiente a
“verdadero” en la palabra neltilizeli “verdad” es un neologismo; resulto de una influencia espanola
sobre la mentalidad indigena. Neltiliztli es de hecho la sustantivacion del verbo neltia es
decir nel(li) mas el morfema compulsivo tia. A la letra neltia es lo que se hace verdadero.

La verdad indigena estd en la raiz
En este mismo contexto etimolégico, el  vocablo que designa la raiz en

nahuatl: nelhuayotl esclarece  la nocion  indigena  de  “verdad”.  Se  compone  del
lexema nel(li) “verdadero”, del morfema de posesién hua, y del sufijo de abstraccion yotl. A la
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letra, la verdad esta en la raiz y como tal, a diferencia de la nocion occidental, esta verdad que
nutria con sus predicados cognitivos y axiologicos la episteme indigena no era absoluta ya que,
como cada planta tiene su raiz propia, cada pueblo tenia su verdad, y cada texto entranaba una
verdad que dependia a su vez de un “con-texto” esencialmente formal.

El ser indigena y la forma

Estrechamente relacionada con la nociéon de “verdad”, o mejor dicho de “veracidad”,
la forma tenia una relevancia semiologica que diferia notablemente de su equivalente occidental.
La relacion parom’mica entre las palabras tlacati “nacer” y tlacatia “tomar una forma” define su
importancia conceptual, en la episteme nahuatl prehispanica. Al nacer, antes que nada, el ser
tomaba una forma, y la condicion para que algo “fuera”, en un sentido ontologico, es que tuviera
una forma. Estas consideraciones nos llevan a definir, aunque sucintamente, el tenor sensible del
saber ind{gena.

Tlamati “saber” es “sentir”

El saber ind{gena era sensualista, paradigma cognitivo que el vocablo nahuatl tlamati en el que
fusionan las nociones de “saber” y “sentir”, sugiere. En este contexto, prevalecia una “causalidad
de la impresion” tanto en lo que concierne a las operaciones mentales como en los que atafien a
los mecanismos actanciales de los relatos verbales e iconograficos. En la expresion de las ideas,
lo sensible tenia que prevalecer. Teyollo ipan yauh in tlaheolli “la palabra va al corazon” reza un
aforismo nahuatl. La forma, actstica o visual, asumia lo esencial en la transmision del sentido, o
de “lo sentido”, como sustantivo o como participio pasado.

. . . . 7
Historia y llteratura ¢n mmagenes

Como en el caso de la locucion “literatura oral”, los sintagmas nominales “literatura
pictogréfica” y “narratividad de la imagen”, pueden parecer incongruentes si consideramos que
los textos orales no se transcribian con “letras”, v que la imagen de los codices nahuas no referia
» Y q 8
la palabra sino acciones, hechos e ideas mediante pictogramas, ideogramas, formas v colores
) p g ) g ) y y
una narrativa compositiva que no remitian a la lengua.

Por otra parte, el tenor semioldgico de la imagen en la pictografia dependia del género
expresivo del libro. La transparencia referencial del signo iconogréfico caracterizaba los anales
historicos cehcexiuhamatl mientras que una opacidad hermencutica imperaba en los codices en
los que el sentido “se tramaba” narrativamente.

Los géneros expresivos de la pictografia nahuatl

Numerosos fueron los géneros de la pictografia nahuatl antes de la Conquista. Algunos libros
cautivaban el tiempo en la red calendirica de afios (xiuhamatl), de meses o veintenas de
dias (cempohuallamatl), de trecenas de dias (conalamatl), con sus hechos, acontecimientos, fiestas,
ricuales y agiieros respectivos debidamente pintados. Habia matriculas (clacalaquilamatl) que
consignaban los productos y mercancias que los pueblos vencidos tenian que tributar a sus

10
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vencedores, libros de genealogias (tlacamecayoamatl) que recordaban los intrincados linajes de
los jerarcas.

Los pueblos nahuas contaban asimismo con Tegistros de las conquistas de cada uno de los
gobernantes que se habian sucedido en el poder (tepehualizamatl), documentos pictograficos que
traian a la memoria una historia, real o refractada en una ficcion mitica. Existian libros de
costumbres (tlamanitilizamatl), de suefios (temicamatl), y anales (cehcexiuhtlahcuilolamatl) que
referian afo con afo los sucesos importantes en la vida de una comunidad.

A]gunos codices contenian relatos pictéricos, de indole mitico-historica o plenamente
mitolégica en los que las acciones se “cramaban” con hilos hechos de trazos y colores sobre un
telar estructural de laminas en cuyos marcos se definia el sentido (Johansson, 2020, pp. 183-198).

Asi como la lengua nahuatl se componia de fonemas, lexemas, de una sintaxis y una morfologia
gramaticales, la imagen de los codices constaba de formemas,* de semantemas iconicos, de una
sintaxis de formas y colores y de una gramadtica compositiva.

Los libros tenian formas distintas y estaban hechos de diversos materiales, segﬁn la cultura,
los contenidos u otro factor determinante. Los habia de pieles de animales, de fibra de maguey
o de corteza de arbol; en forma de lienzo, de rollo, o como largas tiras plegadas a manera de

. d ! D 1 ‘/ /1 . . . .
acordeon. Prevalecia esta ultima forma de libros en papel amate. En cuanto a la materialidad,
ésta definia texturemas® los cuales, si bien no tenian una incidencia sobre la narracion en si,
interferian en el acto solemne de lectura cuando las manos del lector desplegaban un documento
hecho para ser visto antes de ser leido.

Tlahcuilo: el pintor

En lo que concierne a la autoria, la composicion de los textos se perdia en la noche de los tiempos
y del anonimato. El pintor tlahcuilo era un intérprete. A la variedad gencérica de los libros

correspondia, segun lo asevera Alva Ixtlilxochidl (1975, p. 527), diversas especialidades y se
requerian habilidades distintas de los pintores. En efecto, la narratividad visual correspondiente
a los anales (cehcexivhamatl) o a la configuracién de los mapas territoriales era distinta de la que
se manifestaba en los libros de cantares.

Como el sabio, el pintor era lilli, tlapalli la encarnacion misma de la pintura negra y roja. Un

texto que describe su actividad pone énfasis sobre los aspectos técnicos de su arte y sobre su
valor cognitivo:

11
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In qualli tlacuilo: mimati iolteutl, tlaiolteuuiani, moiolnonotzani, tlatlapalpoani,
tlatiapalaquiani, tlaceoallotiani, tlacxitiani, tlaxaiacatiani, tlatzontiani: tlacuiloa,
tlatlapalaquia  tlaceoallotia.  suchitlacuiloa,  tlasuchiicuiloa,  toltecati (Codice
Florentino, 1979, libro X, cap. 8).

El buen tlahcuilo es un conocedor, un corazon divino, diviniza las cosas con su
corazon, dialoga con su corazon, narra con colores, compone los colores, pinta
las sombras, los pies, los rostros, los cabellos. Pinta, compone los colores, integra

]a sombra, Piﬂtll con arte, pinta ]llS cosas con arte. Es un to]teca.

La divinizacion de las cosas con el corazon era la metafora de una estética pictérica
equivalente a la “literatura”. El “buen pintor”, como si fuera un buen escritor, daba vida a sus
colores mientras que el malo era, segtin la definicion del mismo informante, un iolloquiquimil, un
“corazon amortajado”* que “da muerte a sus colores” (tlatlapalmictia), que “introduce las cosas
en la noche” (tlatlaiooallotia). La imaginacion del tlahcuilo conferia una forma visual a las ideas y
a los hechos, una imagen estéticamente veraz que los simbolizaba.

Los lectores: el tlapouhqui y el tlamatini

La “cfervescencia” semiologica generada por el arte del tlahcuilo debia ser debidamente leida y
transmitida para que se cumpliera su funcion cultural. Entre los lectores potenciales de las
pinturas destacaban los tlamatinime los sabios, y los tlapouhqueh liceralmente “lectores” que
aparecen en las fuentes como “lectores de los destinos” pero cuyas atribuciones deben de haber
sido mas extensas. De hecho, la definicion que dan los informantes de Sahagun
del tlapouhqui autoriza esta interpretacion:

in tlapouhqui ca tlamatini, amuxe tlacuilole
In qualli tlapouhqui tetonalpouiani,
tlacxitocani, tlalnamiquini, tonalpoa, tetialnamictia (Codice Florentino, 1979, libro

X, cap. 9).

El  lector es un sabio, dueno de libros y de pinturas.
El buen lector es lector de los destinos, de los signos (de los pies), es un pensador,

lee los destinos, hace reflexionar a la gente.
Fenomenologia de la mirada
Ahora bien, si muchas secuencias pictéricas eran verbalmente traducibles, la configuracién del
discurso iconografico no correspondia a las estructuras lingiiisticas, por lo que una debida

recepeion de la imagen se efectuaba de manera inmediata, evitando el embudo coercitivo de una
conceptualizacion verbal.

12
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Percepcién “impresiva” del discurso pictérico

Mediante formemas con valor semioldgico y su composicion, la imagen determinaba una
recepcion “impresiva” del discurso, probablemente infraliminal, dificilmente legible en
términos lingiiisticos, pero no por eso menos eficiente en términos cognitivos. En este caso la
imagen alimentaba el espl'ritu del lector sin que este tuviera una conciencia “verbal” de ello ya
que ninguna abstraccion conceptual podia reproducir la impresion causada por un significante
pictorico concreto (Johansson, 2020, pp. 202-203).

Las dos dimensiones de la imagen

Uno de los aspectos relevantes de la narraciva pictérica nahuatl prehispémica fue sin duda el
! . . . > o/ / . . . . .

caracter bidimensional de su configuracion. En los codices, la tridimensionalidad del mundo
exterior se reducia a dos dimensiones graficas en el marco de las cuales se urdian los textos
pictograficos indigenas. La realidad se despojaba de atributos considerados como contingentes
y de su eventual “profundidad” para plasmarse en una forma bidimensional que la representaba.
En su contexto pictografico, un personaje, una montafa o un templo dejaban de ser lo que eran
en un espacio-tiempo historico o geografico para volverse signos en un rectangulo de papel.
Dichos signos se vinculan a su vez con otros para componer un discurso pictérico tan expresivo
y cognitivamente estructurante como lo puede ser el lenguaje verbal. Era
la sistemizacion bidimensional del discurso pictérico la que otorgaba su valor especfﬁco a los
signos a los que abstrata de su contexto real para concederles un papel semiologico.

Los signos pictogrdficos

Los criterios de codificacion de ideas, palabras o secuencias narrativas variaban segin la
tipologia expresiva del codice. En las matriculas de tributos, los mapas o las genealogias, por
cjemplo, los glifos y la sintaxis que los une no presentaban dificultades de lectura por el caracter
generalmente referencial del texto ngico. Pero, cuando se “tramaba” una historia mediante un
discurso pictérico, se manifestaban enlaces narrativos mas dificilmente aprehensibles.

. /4 .
Los szgnos con valor semantico

En los cddices nahuas se observan distintos criterios de codificacion de los hechos o de la idea.
La imagen podia ser de indole:

e Dictografica sin mediacion simboldgica alguna mas que la simplificacion grafica del
hecho por representar.

e Dictografica, con una reduccion metonimica de la imagen que se vuelve un simbolo. Por
ejemplo, la imagen de un arco y unas flechas para la idea de “guerra”.

. Ideogréfica, uniendo asi directamente la idea con el significante iconico mediante
formas abstractas. El signo ollin “movimiento” es un ejemplo de ello.

e Fonética. En este caso tenemos una ruptura entre el significante y el significado, y una
doble articulacion. La imagen remite al sonido de la palabra que le corresponde y no a

3
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su sentido. La recrudescencia de glifos fonéticos en los codices coloniales corresponde a
una influencia del alfabeto.

e Hibridos pictogréficos/fbnéticos. Los conjuntos gh’ficos se encuentran rara vez
compuestos totalmente de signos foncticos (tipo rebus). Son generalmente hibridos,
pictogramas y fonogramas.

Las formas con valor semioldgico o formemas

Ademas de los glifos que conformaban una competencia expresiva en el sentido que dan los
1ingiiistas a esta palabra, algunos signos no Hegaban al umbral del semantismo pleno, sin dejar
por esto de cumplir una funcion semiologica.

El trazo

La forma de un trazo, su nitidez o la alteracion de su rectitud lineal, podian, en ciertos contextos
expresivos, trascender el 4ambito de lo plastico para constituir un signo diacritico.

El tamaiio

La diferencia en el tamafio de las partes constitutivas de una imagen pod{a también determinar
la manera en que eran leidas. Podia atraer la mirada y consecuentemente ordenar la lectura en
torno al objeto o personajes de mayor tamano, o bien establecer niveles distintos de importancia.

La posicién

La posicion de un elemento en relacion con otro podia constituir un ideograma con valor
semantico. Tal es el caso del concepto “pareja” que se expresaba mediante la posicién dela esposa
atras del marido. En este caso se subrayaba el aspecto matrimonial de la relacion.

El color

Cuando no era inmanente al ente representado, el color tenia un valor semioldgico especifico
que variaba segtin los contextos a los que se integraba.

La textura

Dado el estado de deterioro de los codices que hoy se conservan, es dificil saber si la texcura del
papel y de los pigmentos aplicados tenian un valor semiolégico 0, por lo menos, pléstico. En
terminos generales es probable que el hecho de que un libro fuera elaborado en papel amate,
fibra de maguey o piel de venado tuviera un valor simbolico aun cuando este valor no fuera
“pertinente” a nivel de los contenidos. En cuanto a la textura, ni los codices ni las fuentes
disponibles permiten determinar si una oposicion: rugoso/liso, u otra de indole textil, se
integraban funcionalmente a la semiologia de la imagen.
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Sintaxis de las unidades pictoricas

La imagen era a la vez leida y vista. En el primer caso detonaba un texto verbal parcialmente
formulario. En el segundo, generaba una idea o una impresion sin pasar por una discursividad
verbal.

Legibilidad referencial

Ciertos detalles de la imagen remitian a un texto formulario oral. Sin embargo, entre cada texto
formulario invariable asi “detonado”, la imagen era leida de manera distinta segtin el lector. Esta
debia captar en su red bidimensional una cantidad dptima de accion, informacion e indicios que
pudieran generar una lectura Optima.

Sintaxis compositiva: lo ilegible

La imagen expresaba a veces matices visuales irreductibles a la palabra, no por eso menos
significativos. El sentido que emanaba de la imagen no tenia que pasar por el embudo verbal del
lenguaje articulado para ser aprehendido. Se pensaba tambien en imagenes. Los referentes y las
nociones asi expresadas eran quizas menos tangibles que las que se enunciaban verbalmente,
pero su valor semiologico era indudable.

Por ejemplo, en las dos primeras laminas del Codice Boturini [ver Figura 2| la
isotopia® “verticalidad” visualmente implicita que establecen el templo de Aztlan, el sacerdote
que rema, el monte Colhuacan, y los barrios, en relacion con la horizontalidad de la canoa, las
huellas de pies y los cuatro teomamas sobre el eje horizontal, no es legible, pero es pertinente en
la narrativa pictorica. La interseccion de los ejes en el barrio azteca era narrativamente deictica;
consagraba al pueblo de Huitzilopochtli como protagonista de la historia y expresaba a nivel
sensible la idea de “encrucijada” ohmaxac que representaba la salida de Colhuacan, en su destino.

Figura 2. Aztlan/Colhuacan

Fuente: Codice Boturini, lamina I y II (Johansson, 2007).
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A otro nivel de percepcion, esta conjugacion axial simbolizaba una temporalidad potencial
mds no manifiesta en un eje vertical que unia el cielo y la tierra, del cual se iba a desprender el
movimiento espaciotemporal que debia conducir los aztecas hasta su destino final.

La inﬂuencia del alfabeto

La relacion de la imagen con la lengua surgié pocos afios después de la Conquista, con la
influencia que el alfabeto ejercio sobre los tlahcuilos indigenas. Aparecieron entonces los
primeros rebiis, como lo muestra la imagen del nombre del Virrey don Antonio de Mendoza en
el Codice Telleriano-Remensis [ver Figura 3]. Un “maguey” metly un “topo” tuza componen
fonéticamente me-tuza para referir el onomastico Mendoza.

Figura 3. Un rebus

Fuente: Codice Telleriano-Remensis, lamina 461 (Quinones Keber, 1995).
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Asimismo, el sufijo locativo tlan que no solia consignarse pictoricamente en los glifos
toponimicos [ver Figura 4] ya que era implicito, se volvio fonograficamente explicico mediante
la imagen de “dientes” tlan(tli) [ver Figura 5]. Esta influencia cambi6 la relacion que el ind{gena
tenia con su imagen y su lengua.

Figura 4. Un topénimo iconografico prehispanico

Fuente: Codice Mendocino, lamina 14 (Echegaray, 1979).
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Figura 5. Toponimos coloniales con refuerzo fonético

Fuente: Codice Mendocino, lamina 13 (Echegaray, 1979).

Esta influencia afectd también la narratividad de la imagen. En los codices nahuas
prehispanicos, la disposicion de los paradigmas iconograficos no seguia el orden sintagmatico
de las palabras tal y como se presentaba en la version oral correspondiente. El vinculo actancial
entre cllos se inferia de la composicion. Una elipsis narrativa existia entre las unidades, la cual
habia que conocer o intuir y restituir en el acto de lectura.

En cuanto a los didlogos, no figuraban en la imagen. Remitian a un texto oral formulario,
conocido por el tlamatini-lector, texto anecdotico que completaba la narracividad compositiva
de la imagen. La consignacion pictografica puntual de un texto verbal y la presencia de dialogos
pictograficamente referidos en la lamina XXI del Codice Boturini [ver Figura 6] se debe al hecho
de que hubo un cambio brusco en la elaboracion de la copia por razones desconocidas.
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Figura 6. Version pictografica de un texto verbal con sus dialogos

Fuente: Cddice Boturini, lamina XXI (Johansson, 2007).

En efecto, la imagen que habia sido leida hasta la lamina XX, y cuya lectura figura en el Cédice
Aubin, consigna puntualmente, en la lamina XXI, el relato verbal contenido en el manuscrito
con las réplicas de los personajes. En esta lamina el texto manuscrito no es la lectura de la imagen;
al reves, la imagen es la que plasmo la version oral en una consecucion actancial lineal, como si
fuera una oracion, a lo largo del margen izquierdo y de la franja superior de la lamina, dejando
un espacio vacuo sin pertinencia compositivo-narrativa.

De abajo hacia arriba:

e En el barrio de Contitlan, los mexicas procrearon. Un hombre encima de una mujer y
un camino con huellas de pies expresan, no solo el hecho, sino tambicn la
locucion mopilhuatito “fueron a procrear”. Las huellas en el camino nada tienen que ver
con el acto de procrear; corresponden a “fucron”, ya sea el morfema direccional -to en
nahuatl, o (mas probablemente) la forma progresiva del castellano.

e Los colhuaques estan en guerra con los de Xochimilco. La posicion del glifo
escudo/flechas (guerra) entre Colhuacan y Xochimilco, si bien es pictograficamente

9



Relaciones Estudios de Historia y Sociedad, vol. 44, nim. 175 ISSN-¢ 2448-7554
—

compositivo, confiere al enlace entre las tres unidades un tenor frastico: sujeto-verbo-
complemento.

o El dlahtoani de Colhuacan Coxcoxtli ordena que comparezcan ante ¢l los mexicas que
estan presos. El dedo indice que apunta expresa la orden; la voluta del personaje la
transmite. L.a mano sobre la casa indica que es una carcel; la posicién del mexica que se
arrastra traduce la pregunta del rey: ;Cuix ayocaque? “;ya no caben?”. Expresa asimismo
el hecho de que salen.

e Secpresentan ante Coxcoxtli quien les ordena que vayan a combatir contra sus enemigos
de Xochimilco. En esta misma frase vertical, les pide que traigan un xiquipilli de
prisioneros es decir 8,000. El xiquipilli refiere a la vez el nimero ocho mil y la bolsa en la
que pondran las orejas de los apresados.

e [l gobernante colhuaqui les pide que traigan una oreja de cada cautivo como una prueba
de que cumplieron con la orden. Esta referencia no esta presente en el texto pictografico.

De izquierda a derecha:

e Los mexicas piden que se les d¢ unas espadas y escudos para poder pelear. Los puntos
que unen la voluta con el escudo expresan el caricter petitorio de la frase pictorica.

e Coxoxtliles niega lo que piden. Lamano, la voluta, la cara volteada del tlahtoani expresan
una negacion rotunda. El mexica que se aleja sin las armas pedidas confirma la negativa.

e Los mexicas se retunen para discutir. La posicion de las manos traduce una busqueda
tebril de opciones.

e Deciden cortar las narices de sus prisioneros (mano derecha, hoja de obsidiana que toca
la nariz de un cautivo), en vez de las orejas, argumentando que el tlahtoani podr{a creer
que cortaron las dos orejas y que por tanto tendrian solamente 4,000 cautivos (mano
izquierda, puntos que expresan un modo condicional, dos orejas y la diadema copilli)
(Johansson, 2020, pp. 439-449).

Varias causas podrian haber determinado este cambio tanto en la relacion palabra/imagen
como en el tenor narrativo del texto pictorico, algunas de las cuales, siendo que ya no contaran
con el original que estaban copiando, o que la idea de reproducir exactamente con imdagenes las
acciones y lo dicho por los personajes haya surgido esponténeamente en la mente del tlahcuilo, o

fuera sugerida por un espafiol, para emular la escritura alfabética (Johansson, 2020, pp. 450-455).
La narratividad de la imagen en el Codice Azcatitlan

El Codice Azcatitlan es un documento pictografico de factura netamente colonial que narra la
historia de los mexicas desde Aztlan hasta la Hegada de los espaﬁoles. Analizaremos las
secuencias pictorico-narrativas contenidas en las ocho primeras liminas: 1v, 2r, 2v, 31, 3v, 41, 4v
y 5T, con el fin de caracterizar la narratividad de la imagen en este codice, cotej:fmdola con la que
exhiben las secuencias correspondientes, en otros documentos pictogrz’tficos.
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14 .
Laminas 1v y 2r

Figura 7. Los aztecas en Azcaticlan

~7/ 1. . ! .
Fuente: Codice Azcatitlan (1995), laminas rv-ar.

Una isla rectangular, con un trazo nitido de sus orillas, y aguas que remolinan a su alrededor,
enmarcan las acciones pictogréficamente expresadas en estas dos primeras laminas [ver Figum
7). En términos formematicos, las espirales de gran tamano que representan el agua dulce en la
iconograﬁa nahuatl se multiplican y enfatizan la importancia del agua que circunde la
isla anepantla, literalmente “en medio del agua” En términos mnarrativos, generan
una impresion de movimiento acueo como “remolino”.

En este mismo contexto formal, la “cuadratura” de los contornos de la isla, referida
como tlalhuactli “tierra seca” en algunos cantos nahuas (Leon-Portilla, 2011, fol. 19v), el trazo

nitido de la canoa acalli “casa (en el) agua” y del remo ahuictli “coa del agua”, contrastan con las
“espirales” del agua. Una sintaxis formematica de la espiral dindmica que rodea la isla, del
cuadrado estatico, del movimiento de la canoa, asi como los remolinos etimologicos de los
vocablos nahuas que los designan, podrian expresar la idea semiologicamente difusa que los
mexicas se hacian del origen.

En este marco insular visualmente delimitado, en la ldmina 1v, un monte de color anaranjado
con contornos irregulares y protuberantes ocupa el centro de la lamina. Las “protuberancias”
reproducen burdamente, en las laderas del monte, el formema tetl “piedra”, trazo con una forma
y una carga semantica precisas en la iconografia nahuatl prehispanica. Una comparacion con la
representacion de dicho formema en la ldmina I del Codice Boturini [ver Figura 8] evidencia la
poca pericia del tlahcuilo, 0 un afan de expresar de manera muy personal pero semiologicamente
incoherente, el caracter pedregoso (teyo) del monte. En términos narrativos, lo que es un signo
en un sistema de escritura pictogréfica, se vuelve un rasgo estilistico propio del pintor el cual al
“de-formar” el perfil arquetipico de la montaia, le resta su expresividad y nulifica
la impresion visual que la imagen debia ejercer sobre el lector.
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Figura 8. El formema tetl

Formema
tetl

Fuente: Codice Boturini, lamina I (detalle) (Johansson, 2007).

En la ladera derecha del monte, sobre una protuberancia pedregosa, Huitzilopochtli, pintado
con cuerpo humano, yelmo y alas de colibri (huitzitzilin), se yergue. Sostiene un escudo chimalli,
en la mano izquierda. La lateralidad “siniestra” es relevante si consideramos que la
voz opochtli “izquierda” es parte del nombre del dios Huitzilopochtli y se integra a la
narratividad del relato tanto en su version oral como pictorica.

Una glosa alfabética: ascatitla “lugar de hormigas” se halla a su lado. Esta corresponde de hecho
a la imagen de una hormiga azcatl en su hormiguero azcapotzalli, la cual figura abajo y se
lee azeatitlan “lugar de hormigas”. En esta imagen toponimica, una forma curva coloctic, en forma
de aguijon, dificil de identificar, parece salir del hormiguero. Su tamatio revela su importancia.

Una planta con un tallo y dos ramas con biznagas teocomitl en sus extremidades figura en el
centro del monte. Dos biznagas mis se localizan abajo. El caracter céntrico de la planta podria
ser determinante en la narrativa pictorica. Se sittia en un eje vertical entre dos casas que
representan dos barrios. las biznagas, que crecian en zonas aridas, contenian grandes cantidades
de agua. La posicion de estas como frutos de una planta es extrafia. No corresponde a la realidad
botanica, pero podr{a constituir un esquema de accion pictérico—narrativa.
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El tallo representaria un mezquite situado entre dos biznagas como aparece en la lamina IV
del Codice Boturini [ver Figura 9]. El mezquite estd relacionado con el fuego, y su posicion entre
dos biznagas que contienen agua constituye un esquema de accion narrativa que vincula el fuego
y el agua en un contexto cosmogoénico en el que estos elementos son altamente significativos. El
hecho que una biznaga estuviera en la punta del mezquite podria haber sido un error

del clahcuilo.

Figura 9. El mezquite y las biznagas.

Fuente: Codice Boturini, lamina IV (Johansson, 2007).

En la parte inferior del monte [ver Figura 7] un par de casas completan, con las dos situadas
en el eje vertical, las cuatro de los cuatro barrios calpultin. La distribucion de las viviendas en el
monte parece “des-ordenada” en terminos semiologicos. Sin embargo, podrian conformar un ¢je
vertical con la planta el cual intersectaria con el ¢je horizontal que las dos de abajo establecen.

En la parte izquierda del monte un bullicio visual anecddtico remite a la discusion de los
aztecas en cuanto a la necesidad de partir. Los hombres visten picles chuatl o
taparrabos maxtlatl y tienen un liston rojo en el cabello. Las manos y los gestos expresan tanto
el calor del debate como su caracter dubitativo.
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En la parte derecha del monte figura un grupo de tres hombres y dos mujeres cuyas manos,
mediante sus dedos indices, sefialan una orientacion. Si exceptuamos el exponente “47,
determinante en la mecanica actancial del relato pictérico—narrativo, la pertinencia
numeroldgica estructurante parece haber sido nulificada por el afan anecdético que se

manifiesta en la imagen.

En la lamina contigua (zr), co-extension espacial de la isla, un teocalli en perspectiva con dos
escalinatas, y un momoztli “templete” con un palo tlecuahuitl y agua encima, figuran entre cuatro
pequenas casas. Una de ellas tiene una bandera pantli en su azotea tlapanco, otras dos biznagas,
una mas un recipiente atravesado por un palo y otra ostenta dos dardos tlacochtli.

Dos aztecas, del barrio de la  bandera (da)panecacl, y del barrio de los
dardos tlacochcalcatl revestidos de pieles y con taparrabo aparente, tienen un baston de
caminante en forma de lanza, en la mano izquierda y un escudo chimalli en la derecha. El del
barrio de las biznagas huitznahuatl hace con la mano un gesto que parece “repulsivo”. El cuarto
es chalca y ase su lanza con las dos manos. Todos miran hacia la derecha.

En la parte inferior de la imagen se observan cuatro grandes casas, hechas de ladrillos tipo
curopeo y con techo de zacate. El trazo de la casa es colonial, pero el numero reitera la
pertinencia  tetralogica de los  barrios.  Finalmente, una canoaacallicon un
sacerdote papahua parado en ella y vestido con un simple taparrabo maxtlatl, la propulsa o rema.
Esta escena simboliza la travesia de los aztecas hacia tierra firme, en Colhuacan.

La secuencia pictograficamente explicita contenida en las dos primeras laminas del Cédice
Azcatitlan corresponde a la ideograﬂa de la lamina I del Cédice Boturini [ver Figura 2] mas
sistémica. Si bien el sentido global es el mismo, una diferencia magna se observa, a nivel
pictorico-narrativo, entre las dos versiones.

En la version del Cédice Boturini, la tipolog{a del trazo, la relacion posicional de los entes
pictoricos, la numerologia, la composicion, son sist¢micamente determinantes en la
configuracién del sentido. El trazo “temblado” de las orillas de la isla y de la tierra firme se
opone, en términos semioldgicos, a los contornos nitidos del sacerdote, de la canoa, del glifo
calendarico y del monte Colhuacan.

La posicién céntrica del templo en la isla, la disposicién de seis casas en torno a este, y la
posicion respectiva de Chimalman y del personaje anonimo sicuado frente a ella (probablemente
Mixcoatl), los cuales se sittian sobre el cje vertical que pasa por el templo, alavez que senalan el
caracter matrimonial de su relacion, caracterizan el gentilicio “azteca” y configuran el niimero
“7” de los barrios, cifra determinante en la simbolog{a narrativa del relato ideogrz’tfico.

Una isotop{a numerolégica con tenor selénico se establece con los siete peldaﬁos del templo,
las siete huellas que parten de la canoa (cuatro antes de la cueva y tres despucs) y los siete barrios
contiguos al monte Colhuacan en la lamina II; barrios subdivididos en 4 y 3, por el eje central
que pasa por el barrio azteca y se prolonga con el andar de los cuatro teoforos. La cueva
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Chicomoztoc “7-cueva” vincula el simbolismo mitico-obstétrico de la cueva oztotl® con el 7
selénico.

En cuanto a la composicion, como ya lo mencionamos, ademas de la narratividad anecdotica
de los personajes, la isotopia “verticalidad” que constituyen el eje del templo en la isla, el
sacerdote parado en su canoa, el pedernal del glifo calendarico, el monte Colhuacan, las nueve
volutas que se elevan, y la disposicién de los barrios en la lamina II, intersecta con la
horizontalidad definida por el avance de la canoa, las huellas y el andar de los cuatro tedforos.
El punto de interseccion es el barrio azteca que se ve ast focalizado como protagonista de la

historia [ver Figura 2].

Laminas 20y 3r

Figura 10. La salida de Colhuacan

Fuente: Codice Azcatitlan (1995), laminas 2v-3r.

Un “des-orden” semiologico con repercusiones narrativas prosigue en las ldminas 2v y 3r

del Codice Azcatitlan [ver Figura 10].

En la parte izquierda de la lamina 2v, esta el monte Colhuacan con la cueva oztotl, cuyo
interior esta pintado de negro, lo que la relaciona con el Mictlan. Dentro de esta se observa un
colibri huitzitzilin y se distingue una especie de voluta rojay gris. Dicha voluta corresponde a las
nueve volutas del Cédice Boturini, pero carece de una referencia numeroldgica al Mictlan que el
“9” implica, si bien el color negro asume cromaticamente esta relacion. Arriba de la cueva figura
un mezquite mizquitl. La cima del monte es una espiral sobre la cual estd un animal que parece

ser un jaguar ocelot! por las manchas de su picl. Frente al animal estd el glifo 1-tecparl “1-pedernal”.
Las protuberancias en las laderas del monte son menos pronunciadas que en la lamina anterior

y se asemejan al formema tetl, ya evocado, sin llegar, sin embargo, a constituir un rasgo formal
que se perciba como sistémicamente pertinente en la semiologia de la imagen.
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En la parte superior de la ldmina esta un templo, y frente a este se observan ocho barrios que
se extienden sobre ambas ldminas. En la parte inferior, en un paralelismo visual que los relaciona
con el templo y los calpultin, figuran once personajes. Se definen cuatro grupos: dos a la
izquierda, los cuatro tedforos, tres caminantes, y dos a la derecha.

Al lado del monte, un cierto Axay:ftcatl esta retratado de perfil. Su glifo antropom’mico consta
de una imagen del agua atl Y un rostro xayactli. En términos estrictamente pictogrz’tficos, el agua
deberia estar sobre el rostro. Es probable que el pintor haya restituido el orden verbal de las
palabras por lo que pinté el agua yuxtapuesta al rostro sin que esta yuxtaposicién tuviera un
cardcter pictorico. Esta descalzo, tiene un baston de caminante en la mano izquierda y esta
cargando a Tlaloc.

Pintado de frente, al lado de Axayécatl, vestido con una tilma blanca y un maxtlatl ricamente
bordado, esta un personaje cuyo glifo antroponimico se compone de un rostro o una cabeza con
un formema serpentino que prolonga su cabello. Se podria tratar de Coatzon. Siguen los
portadores de Huitzilopochtli: Tezcacoacat]l quien le carga, Cuauhcoatl con Tezcatlipoca,
Quetzalapanécatl que tiene en su tlaquimilolli 0 mejor dicho  caxcaxtli plumas de
garza aztaxelli que remiten al sacrificio, y Chimalman con estas mismas plumas dispuestas sobre
un bulto.

Delante de ellos, tres personajes con vestimenta blanca avanzan hacia la derecha.
Corresponden a los mimixcoas del Codice Boturini. El que encabeza la marcha de estos tres se
llama Matepetl o Tepema, carga a un personaje con aztaxelli. El segundo, con un glifo
antroponimico que representa “lodo” zoquitl, carga a Chicomecoatl “7-serpiente”, una
divinizacion del maiz. El tercero cuyo glifo antroponimico se compone de una flor xochitl, un
nudo dalpilli y un maguey metl no carga nada.

Al lado derecho estan dos individuos: un tecpanecay un tlacochcalcatl, segin sus glifos
antroponimicos y la glosa alfabética, con sus escudos y bastones de mando.

26



P. Johansson Relaciones Estudios de Historia y Sociedad (otofio de 2023) 5-37
e

Ldminas Uy 47T

Figura 1. Tepemaxalco y Cuahuitl ithcacan

Fuente: Codice Azcatitlan (1995), laminas 3v-4r.

Los aztecas salen de Colhuacan y emprenden su marcha hacia Chicomoztoc [ver Figura 11]. En
la parte izquierda de la lamina un tlacochcalcatl llamado Mimichtzin avanza sobre un camino que
va subiendo. En la ladera izquierda del monte esta una palmera iczotl. Dicho camino llega aun
paso entre los dos montes: tepemaxalco “lugar donde los montes se separan”, segtn lo indica la
glosa. En el paso entre los montes estan las fechas 2-calli “2-casa” y 3-tochtli “3-conejo” y dos

mexicas.

En el flanco de los montes estan dos tunales tenochtli. Se observa asimismo un maguey metl.
Segun la Historia de los Mexicanos: Partidos todos, llegaron a dos sierras grandes, y en medio de
cllas asentaron y estuvieron dos afios [...] sembrando lo que habian de comer y llevar. Y aqui
hicieron el primer templo a Huitzilopochtli [...] Estas dos sierras estaban una enfrente de la otra

yen medio fue su habitacion (Garibay, 1985, p. 42).

En la lamina 3v, las dos “sierras grandes” en medio de las cuales se instalan los mexicas, y los
dos anos en los que permanecen alli, estan claramente referidos. Asimismo, el hecho de que
estuvieran “una enfrente de la otra” se explicita visualmente mediante los dos individuos que
estan cara a cara, en el espacio entre ellas. El nombre del sitio, escrito entre los anos y los
personajes: Tepemaxalco “lugar donde los montes se separan”, afiade la nocion de “separacion”,
relevante en lo que concierne a los pueblos, este contexto.

En los flancos del monte, una mujer que muele algo en un metate, otra que tiene en la mano
un tejolote, muestran las actividades consuetudinarias realizadas durante su estancia. En la parte
inferior de la lamina estd un 0jo de agua cerca del cual figura una anotacion en
nahuatl: ymauh “su agua”. Un hombre con una olla en la mano se dirige hacia el ojo de agua para
abastecerse del liquido.
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Un caminito con huellas de pies se desprende del camino mayor y conduce a una casa sobre
la cual esta parado un hombre. Es probablemente el templo de Huitzilopochtli evocado en
la Historia de los mexicanos. Dos huellas despucs, otro caminito bifurca y conduce a una casa frente
a la cual esta una mujer, en cuya espalda esta una mano con un dedo indice, y tiene en la mano
el mencionado tejolote. Los dos caminos denotan que la estancia se hizo sobre los montes.

Después de pasar entre los montes, el camino, bordado de diversas plantas, desciende en la
lamina 4r “llegaron a un valle donde habia muchos arboles, y llaméaronle Cuauhtlihcacan, por
! / / . / . ~ 9 .
razon de que en ¢l habia muchos pinos, y alli estuvieron un afio” (Garibay, 1985, p. 42).

La importancia de los arboles en la narracion pictorica es manifiesta en la lamina 4r. Los
pinos ococuahuitl parecen ser referidos mediante el drbol enorme que se observa en medio de la
lamina. La estilizacion de la figura dificulta su identificacion, pero la parte inferior del tronco
que representa pifias de ocote dirime esta ambigiiedad. El paisaje sugiere que se trata de un
valle ixtlahuacan “llano” sin que el lugar constituya, sin embargo, una estancia ya que los mexicas
avanzan sobre el camino. La duracién de una supuesta estancia de un afio en este sitio llamado
por ellos Cuauhtlihcacan, habria sido, segiin la imagen del Cédice Azcatitlan, el tiempo de su
andar hasta la siguiente estancia: Chicomoztoc.

En cuanto al nombre del lugar, y a su significado, es probable que el informante de la Historia
de los Mexicanos haya confundido cuahuitl y cuauhtli “arbol” y “aguila”, respectivamente. En
cfecto, Cuauhtli ihcacan es “lugar donde el aguila que se yergue”. Es probable que el término
nahuatl del relato haya sido Cuahuitl ihcacan “lugar donde el arbol se yergue”, lo que la imagen
de la limina 4r expresa claramente. Esta secuencia corresponde a la estancia en Cuahuitl iczintla
en el Codice Boturini [ver Figura 12]. Los mexicas, a punto de comer su itacate fueron sorprendido
por la ruptura del arbol, un ahuchuete.

Figura 12. Cuahuitl itzintla

Fuente: Cddice Boturini, lamina III (Johansson, 2007).
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El camino ohtli sube y baja y parece hacer meandros. En ¢l dos hombres avanzan y una mujer
que carga una figura humana, probablemente una deidad, parece regresar. Los hombres
calzan cactli y la mujer va descalza.

La posicion de la mujer que regresa mocuepa podria corresponder a una intencion de retratarla
mejor, y por tanto sin pertinencia a nivel narrativo. Sin embargo, la cueva Chicomoztoc hacia
donde se dirigen, y a la que llegan en la siguiente lamina, reproduce la del monte Colhuacan,
por lo que el retroceso aparente de la teofora indicaria un recorno.

En la version del Cédice Boturini, los mexicas se quedaron en Cuahuitl itzintla [ver Figura 12],
y los demas barrios tuvieron que seguir su camino sin ellos. La version alfabética correspondiente
a esta secuencia de la lamina IIT dice: Xiquimilhuican, camo tiazque, ¢a nican titocuepazque (Codice
Aubin, fol. 4v, en Lechmann v Kutscher, 1981, p. 4.) “diganles (a los demas barrios) que no

. / 9 . /
seguiremos (adelante), aqui nos regresaremos”. La llegada a Chicomoztoc representaria entonces
un regreso a Colhuacan, con una separacion de los demas pueblos.

Las huellas sobre el camino sefialan el andar sin que el nimero de ellas tenga una pertinencia
numeroldgica, a diferencia del Codice Boturini [Ver Figuras 2 y 9 en el que siete huellas remiten
sistémicamente a la luna y nueve al Mictlan.

Laminas 4v y 5r

Dos laminas en blanco separan la lamina 4v de la lamina sr. No queda del todo claro si dos
secuencias tenfan que figurar en estas laminas o si fue un asunto material que no ataie al relato.

Lamina 4v

Figura 13. La cueva Chicomoztoc, y rumbo a Coatl ycamac

Fuente: Codice Azcatitlan (1995), laminas 4v-5r.
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En la lamina 4v [ver Figura 13], los mexicas llegan a Chicomoztoc. La sucesion de los afios que
figuran en la parte superior indica que permanecieron alli ocho anos, de g-acatl “4-cana” a 11-
tocheli “11-conejo”.

El monte

Un monte con una cima en forma de cabeza de animal, probablemente un lobo cuetlachtli cuyo
hocico constituye la cueva Chicomoztoc, esta situado en la parte izquierda de lalamina. La glosa
alfabética Chicomoztoc esta escrita abajo del hocico. En la cueva esta un bulto daquimilolli que
deberia de contener las cenizas de Huitzilopochtli y ser un teoquimilolli. Pero, curiosamente es
un bulto mortuorio miccaquimilolli lo cual indica que la cueva es la entrada al Mictlan.

Seis protuberancias pétreas se observan en su ladera derecha. Con la del hocico de la bestia
suman siete, alusion numerolégica a las siete cuevas, o a los siete alveolos de la cueva
Chicomoztoc, en la Historia Tolteca Chichimeca [ver Figura 16]. Dos biznagas teocomitl, con sus
raices, destacan en el monte. La mandibula inferior del animal tiene un trazo que recuerda el
formema tetl “piedra”. Una linca desdobla la falda del monte y reitera dicho formema.

Huitzi lopoch tli

Frente al monte, en la mencionada linea se encuentra un ave, un colibri en cuyo pico estd un
rostro humano. Se trata de Huitzilopochtli, como lo indica la glosa que figura encima. Con la
pata izquierda esta sacando fuego con el palo macho y la base-hembra de los
instrumentos tlecuahuitl.

Una cabeza humana y un arco y una flecha estan a proximidad de la imagen del colibri-
Huitzilopochtli. Una nota alfabetica escrita entre la cabeza y la cuerda del arco: cuahuir icac?
relaciona la escena con el nacimiento de Huitzilopochtli. Sin embargo, la graﬂa de esta nota
interrogativa, ast como la que identifica a Huitzilopochtli, son distintas de las glosas
contemporéneas a la elaboracion del codice: ymauh y Chicomoztoc, en esta lamina.

Sea lo que fuere, esta secuencia corresponde ala entrega del arco y la flecha a los aztecas por
un aguila solar (Huitzilopochtli), en la lamina IV del Codice Boturini [ver Figura 9]. En esta
version, con dicha entregay el sacrificio de los mimixcoas entre los cuales figura Teoxahualli, la
luna, hermana de Huitzilopochtli, los aztecas cambian de nombre y de estado, por orden del
dios: se vuelven mexicas.

El ojo de agua

Un ojo de agua dulce atlacomolco o mexco, o un rio atoyatl, ocupa la parte central de la lamina.
En ¢l se encuentran dos personajes desnudos, dos petates, y lo que parece una caja toraxica
atravesada por un intestino cuitlaxcolli. Una imagen del Cédice Fejérvdry—Mayer [ver Figura 14]
echa una luz tenue sobre lo anterior. La caja toraxica y el intestino estan relacionados con la
espalda baja cuitlapan, y rifiones yoyomoctli o cuitlacaxiuhyantli de Tezcatlipoca como dios joven
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del fuego mediante un chorro de sangre. En el contexto cardino-temporal de este codice, esta
relacionado con el oeste cihuatlampa y el ano calli “casa”.

Figura 14. Cuitlaxcolli “los intestinos”

Fuente: Codice Fejérvary-Mayer, lamina I (Leon-Portilla, 1992).

Los petates petlatl remiten a la gobernanza. En cuanto a los dos personajes en el agua, estan
desnudos petlauhqui; su espalda cuitlapantli o tepotztli descubierta se lee cuitlapampetlauhqui.
Ahora bien, el cuitlapaneh o teputze, “cl que tiene una espalda” era el gobernante. El hecho que se
desnudara correspondia al ritual de su entronizacion.
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El arbol en el rio

En el manantial, figura una planta o un arbol. El hecho que esté arraigado en el agua podria
aludir al tipo de arbol ahuexotl, por cjemplo, “sauce de agua” La expresionin ahuexotl
totomolihui “cl sauce de agua retonia” era una metafora de la abundancia. Sin embargo, dicho
arraigo podr{a ser simbodlicamente mas cr{ptico y corresponder a un esquema de accion
pictorico-narrativo.

Las g/osas alfabe’ticas
Una glosa, en la orilla del agua, dice:

Oncan motetzahuique nauhxihuitl. Oncan oquizaya cintocoyan. In tlaca cuitlaxcolli
petlatl, oncan quincauh inteuh (Codice Azcatitlan, 1995, lamina 4v).

Alli permanecieron encantados durante cuatro afios. De alli salian a

Cintocoyan.? Los intestinos humanos (y) los petates, alli los dejo su dios.
La pareja

Un hombre y una mujer, al lado de una casa, representan el barrio azteca. Corresponden a la
y J€r, , Tep p
pareja Chimalman/personaje anonimo de la lamina I del Codice Boturini.

El templo

En la orilla del agua, se eleva un templo teocalli, con dos escalinatas y un adoratorio en cuyo
techo esta la parte trasera de un dardo tlacochtli 0 una flecha mitl asi como dos motivos en forma
de caracol. Un personaje, yuxtapuesto al arbol, estd sentado detras del templo. Una glosa
alfabética ymauh “su agua” estd escrita en el espacio frente al templo.

En la version oral de la Historia de los Mexicanos, en Chicomoztoc nacieron tres “personas
principales” Y nacieron en ¢l Tlacuzqui, y Mazamoyahual y Minaquicihuatl, que fueron dos
varones y una hembra, personas principales (Garibay, 1985, pp. 42-43). La imagen de
Chicomoztoc que presenta el Codice Mexicanus [ver Figura 15] para esta secuencia proporciona
indicios que puedan orientar la lectura de la secuencia del Codice Azcatitlan.
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Figura 15. Chicomoztoc

Fuente: Codice Mexicanus, lamina XXII (Mengin, 1952).

Observamos a unos personajes sobre un petate, lo que corresponde a los dos hombres
desnudos y a los dos petates arrastrados por la corriente del rio. El colibri que desciende en 12-
tochtli “12-conejo”, corresponde al colibri que esta sacando el fuego nuevo en la lamina 4v (cres
afios después en z-acatl “2-cana”). El arbol enhiesto en la cueva refiere al arbol arraigado en el
agua. La raiz del arbol coincide con lo que parece un omitl. El hueso-jade que Mictlantecuhtli
atesoraba en el Mictlan, llevado por Quetzalcoat]l a Tamoanchan y molido por Quilaztli en su
barreno-jade chalchiuhapazco (“Leyenda de los soles”, en Lehmann v Kutscher, 1974, pp. 330-338),

fue la materia prima a partir de la cual se hizo el ser humano.

La imagen de Chicomoztoc dentro del monte Colhuacan, en la Historia Tolteca-
chichimeca [ver Figurai6], es asimismo reveladora. El caracter matricial de Chicomoztoc es claro.
En la parte superior, al lado de la espiral que representa la cima del monte, un sacerdote desnudo,
revestido con una piel de lobo cuetlachtli esta sacando el fuego. En la parte inferior derecha de la
lamina estan un arco y una flecha. En la esquina, se observa una corriente de agua que brota de
un monte; en dicha corriente esta un hombre desnudo.
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Figura 16. Chicomoztoc

Fuente: Historia Tolteca-chichimeca, lamina 161 (Kirchhoff, Odena Giiemes v Reves
Garcia, 1989)
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Ldmina 5r

Dos secuencias narrativas deberian haber ocupado las dos laminas en blanco que separan la 4v

de la 5r [ver Figura 13].
Las glosas alfabéticas

Dos mujeres figuran en el camino. Una anotacion alfabética glosa la imagen de la que camina en
segundo 1ugar:

Oncan  mixpoloque  tepetla, cuauhtla, texcalco; cancanin  nehnenca mexica.
Alli, se perdieron en las montanas, en los bosques, en los pefiascos, en todas

partes anduvieron los mexicas.

Tres glosas alfabéticas refieren las montanas tepetla, las rocas texcallo y los bosques cuauhtla.
La mujer que va adelante tiene un bastdon en la mano y carga al dios. Una glosa le
corresponde: Quimama inteuh “carga(n) a su dios (de ellos)”.

Los hombres en CI caminoy en las montanas

Lo tortuoso del camino denota la incertidumbre en la orientacion. Dos hombres van caminando,
con sus bastones de peregrinos, y uno de ellos con un escudo.

Situados entre las montanias, las rocas y los arboles, estan tres hombres pintados de espalda, y
otro, con una flecha en la mano, se perfila entre las rocas. El camino se pierde en la parte superior
de la lamina. La siguiente estancia sera Coatl ycamac, en los anos 12-acatl y 13-tecpatl, como lo
indican los glifos calendaricos de la lamina s5v.

El paisaje

Observamos montanas de perfiles distintos, bosques con una variedad pintoresca de arboles y
pedregosos despeﬁaderos.

Planmsy animales

Las montafias, los bosques y los despefiaderos estan poblados de animales: dos jaguares, uno de
los cuales esta aullando como si fuera un coyote y esta parado sobre dos personajes extendidos
en el suelo; un coyote, agarrado de la roca; un conejo; dos aves, una que vuela y otra parada en

la roca, que parece picotear al conejo.

En cuanto a las plantas, un tunal tenochtli se perfila sobre el fondo que constituye una roca.
Un maguey, unos cactos “organos”, una biznaga y flores completan el paisaje.
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Conclusion

Los codices nahuas contenian relatos pictoricos de indole mitico-historica o mitologica, en los
que las acciones se “cramaban” con hilos hechos de trazos y colores sobre un telar estructural de
laminas en cuyos marcos se definia el sentido.

Si la comparamos con el relato pictorico-narrativo del Cédice Boturini, la version de la salida
de Aztlan-Chicomoztoc de los aztecas/mexicas que ofrece el Codice Azcatitlan, ademas de diferir
parcialmente en cuanto a los contenidos, manifiesta una 1égica asociativa de enlaces narrativos
de consecucion y de consecuencia dificilmente legible, es mas anecdédtica que compositiva, y es
“rudimentaria” en términos formales.

La falca de rigor sistémico que revela la distribucion algo incoherente de las unidades
pictoricas en el marco de las laminas, el cardcter aleatorio de rasgos semiologicamente
pertinentes como lo son la posicién, los espacios, el tamano, el trazo, el color, los nimeros y la
composicion, ast como detalles superfluos en un contexto pictérico-narrativo, sugieren que esta
version no es la copia de un Original pictogréfico, sino que podr{a haber sido pintada a partir de
un relato oral.

En las ocho primeras laminas del Codice Azcaritlan, los personajes, las casas, los barrios, el
templo, los animales y las plantas que se integrar{an légicamente en una sintaxis narrativa en un
contexto oral, parecen haber sido “salpicados” en el papel sin que un orden compositivo
restableciera su narratividad en una dimension pictografica.

La influencia del alfabeto fue sin duda determinante al mermar considerablemente la
funcionalidad narrativa de rasgos formales y compositivos en aras de una transparencia
referencial que empobrecio el relato pictorico-narrativo.
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